


/

Pag.
Pag.

Pag.

Pag.

Pag.
Pag.

Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.
Pag.

Pag.

Pag.

ndice

Pag.

3 = Prélogo
6 x Una mirada intima al Darno
8 x Que dirfa Darnauchans de todo esto

9 x “Yo soy lo que canto y adids que me voy”
Algunos apuntes sobre la musica de Eduardo Darnauchans

23 x Darno por Cabrera,

24 x Darno por Ruibal

26 x Cantar al Darno
Versiones Corales

27 x El Instrumento x Versién Coral: Milo Lagomarsino

33 x Final x versién Coral: Claudio Sequeira

41 x Los Reflejos x Version Coral: Pablo Beovide

46 x Balada para una Mujer Flaca x Versisn Coral: Adédn Morales
62 x Como los Desconsolados x versién Coral: Jorge Damseaux
75 x Nieblas y Neblinas x versién Coral: Ana Laura Rey

85 «x MQI’ipOSCL x Version Coral: Bruno Rocca

96 x El Angel Azul x Versién Coral: Xavier Anibal Font

103 x Agradecimientos

104 x Ficha Técnica



Crologo

Para los que se suenan.

Este 2023 se cumplen 70 afos del nacimiento de Eduardo Darnauchans,
y SO anos de la ediciéon de su primer fonograma, “Canciéon de muchacho”.
La oportunidad es propicia para una suerte de “ano Darnauchans”, que,
casi como un destino de este notable artista, pasa entre nosotros con

mayor discrecién de la que hubiéramos deseado.

ACORDELUR quiso sumarse a las actividades que recuerdan la vida y
obra de Darnauchans, con una propuesta inicidtica: la publicaciéon de un
libro (digital, al menos por ahora) con versiones corales de algunas de
sus canciones. Con ese fin, convocamos a los compositores, arregladores
y directores de coro para que aportaran sus creaciones. El resultado nos
llena de orgullo: contamos con ocho versiones corales que, seguramente
en breve lapso, formardn parte de los repertorios de los coros uruguayos

y, ojald, también de la region.

Este libro podria agotarse en la publicacidn de esos arreglos, y seria mas
que suficiente. Pero la vida nos trajo regalos inesperados. El lector se
encontrard con un magnifico andlisis musicolégico a cargo de Carlos
Correa de Paiva, musicdlogo y director coral, quien supo aunar en su
texto la erudicion académica y el auténtico amor por la musica del
Darno y por el fenédmeno coral. Victor Cunha, poeta hermanado a
Darnauchans por lazos vitales, nos entregd un hermoso texto y nos cedié
algunas de sus bellisimas fotografias. Miguel Ruibal nos aportd una
semblanza de un costado distinto del Darno, también ilustrado por una

hermosa imagen. Y Fernando Cabrera, maestro infinito de nuestra musica



popular y también con una rica historia coral a cuestas, aporta una
visién precisa y justa. A todos ellos, el agradecimiento infinito y la

admiracion mds sincera.

Con este ejemplar, hemos querido dar inicio a lo que esperamos se
transforme en una serie de publicaciones que enriquezcan el repertorio
coral uruguayo, y de alguna forma impulsen el homenaje de los coros a
nuestros creadores mds significativos. Y hemos podido dedicar esta
primera edicidn a un exquisito artista, cuya presencia en la escena
musical actual estd muy por debajo de lo que sin duda corresponde.
Eduardo Darnauchans fue, ademds, un orfebre de la voz, un artista que
aportaba dimensiéon compositiva a cada gesto de la emisién vocal. Por
eso, por la profundidad de su poesia y de su musica, por las multiples
vertientes que lo alimentan y con las que fragua una alquimia impar, es
imprescindible que los coros descubran a este cantautor refinado y

unico.
El lector tiene frente a si, una ventana a un universo de singular belleza.

La ofrecemos con la certeza de estar cristalizando un acto de justicia.

Para Darno, para todos.

Comision Directiva de ACORDELUR







Jna mirada intima
ol Darno

Aquella manana Jorge llegd con esta idea a una reunién de Comision:
- .Y si hacemos un libro de partituras, digital, sobre el Darno?

- Y luego seguirdn otros. Dijo enseguida.

Quedamos enamorados del proyecto y contagiados con su entusiasmo.
Hicimos el llamado convocando a los arregladores, estudiantes y
directores. Y tuvimos una buena respuesta, que hoy se transforma en

este bello material.

El Darno vuelve a mi cada tanto, y su recuerdo es siempre sutil y emotivo.
Su musica, en aquellos anos jévenes, me dolia, me generaba
desasosiego, me angustiaba. También la musica de épera, de niflo solia
hacerme llorar desconsolado, sufria escuchando las arias italionas o

alemanas, o ambas, que sonaban en la radio de mi padre.

Hoy disfruto las canciones del Darno. Me resultan hermosas sus
melodias, cantadas con esa delicadeza, afinacién y cadencia vocal que
fue su modo de cantar. Carlos Correa en su andlisis musicolégico tan
hermosamente ramificado, propone y logra, ir abriendo ventanitas a sus

canciones que terminan floreciendo como el arte japonés.

Soliamos encontrarnos de casualidad, en algun boliche, cercano a
Imprenta Garcia, dénde trabajaba junto a Miguel Ruibal, y compartiamos
un café y una charla. Hablamos de musica, pero principalmente de
poesia. Darno, para quien no lo conocia, parecia estar actuando un
personaje, pero asi era él mismo.

Siempre un conversador intenso, con su acento engolado, su pose que no



mira la cdmara, y sus modales de noble renacentista. Hablaba con

tristeza de la vida, y de sus insomnios y depresiones.

No fue facil para él, en aquellos anos, con la realidad que se vivia.
Hoy uno apenas puede entender la violencia extrema e indigna de una
prohibicién de actuar en publico. La impotencia ante el abuso y la
estupidez. Fue censurado por los funcionarios de la dictadura, que

desconfiaban de él. No pudo tocar en vivo desde 1979 al 1983.

Darno era un exquisito lector de poesia, un Dylaniano absoluto que supo

ser telonero de Bob Dylan en el Cilindro.

En aquellos ainos compartimos un curso de poesia dictado por el
Profesor Jorge Medina Vidal, creo que fue en el Instituto Goethe.
Darno participd con tal entusiasmo que casi se convierte en el
protagonista unico del curso. Le gustaba el andlisis literario y lo
disfrutaba, y Medina Vidal, enorme docente, como son los grandes

docentes de todas las épocas, sabia provocarlo y estimularlo.

Aquellos afios pasaron muy rapido, demasiado.
Lo volvi a escuchar, ya consagrado, en algunas oportunidades. Estaba
enfermo cuando lo escuché por ultima vez, en Espacio Guambia.

Y sufri de nuevo por él, por su deterioro fisico y su prematura vejez.

Agradezco la oportunidad de volver atrds y disfrutar su musica sin
urgencias ni preconceptos, mientras releo estos textos por enésima vez.
Ojald también suceda que los coros se enamoren de estos arreglos y

canten al Darno. Seria una tarea cumplida.

Raul Montoro, Presidente de ACORDELUR




ue diria Darnauchans
e t0do esto

Lo primero que diria es que se trata de un honor inmerecido. ..que si mird
que a mis pobres canciones se les dé tratamiento coral, que dénde se
vio... Al mismo tiempo se sentiria muy contento. Y seguramente
reflexionaria sobre las innimeras posibilidades que dan las pluralidades
de gargantas. ..esas cosas que los que saben entienden de las
segundas, terceras, quintas, seran sin duda mucho mejor que lo que yo
pueda hacer con esta sola y unica garganta.. Era un cantor solista, eso
sin duda, pero sus composiciones, por calidad y belleza melddicas, tenian
antecedentes de que eran traducibles a las profundidades que imagino
requiere un esquema de canto plural cuyas estructuras van bastante
mds alld de un tema de timbres. De hecho, entiendo, que esa premisa
que mal digo porque no soy musico, es la hipdtesis que estd en juego a la
par del homenaje y la difusidn que sin duda constituye la convocatoria.
En lo particular, desde que me enteré del llamado que hiciera
ACORDELUR, lo pensé como una instancia de comprobacidn, no sé como
decirlo bien, que se trataba de una prueba a superar. Un mdagico
momento en que la obra, eso que es lo que resta de una vida y la hace
sobrevivir, tuviera la oportunidad de pasar por un umbral diferente, de
medirse en un nuevo desafio. Si Eduardo al que lo plural apenas lo habia
tocado de refilén, dobldndose a si mismo o haciéndose sus propios coros
en la sala de grabaciones, estuviera aqui, creo que ademds agregaria

algo sobre que en la unién estd la fuerza. Salud.

Victor Cunha
en Montevideo y en 2023, en el ano en que Eduardo cumpliria sus 70.




YO SOy

O que canto
y Qdios ”
que me voy

Algunos apuntes sobre la musica de Eduardo Darnauchans

Aqui es claro sentir la interpretacion como parte de la creacidén. Transcribir la melodia
sin anotar — de alguna manera para la que nuestro sistema no estd para nada
preparado, como para tantas cosas — esas eles, emes y enes sostenidas en el tiempo
es falsear totalmente el acto de creacidén sonora: no es sélo un sonido en una altura
determinada, es el trabajo de emisidon que busca el compositor lo que determina los

rasgos estilisticos. [Fornaro, 2013, 129]

Teniendo en cuenta que lo que usted tiene frente a sus 0jos es una
recopilacion de versiones corales de canciones de Eduardo Darnauchans
Miralles (Montevideo, 15 de noviembre de 1953 - 7 de marzo de 2007), he
decidido comenzar este articulo con el “problema” que plantea Fornaro
en el epigrafe. Queda claro que la musicdloga se estd refiriendo alli a la
dificultad que plantea el sistema de escritura musical occidental para
reflejar la delgada linea que separa al compositor del intérprete de
musica popular: j;cédmo transcribir en una partitura las consonantes

liquidas que Darnauchans sostenia en el tiempo de una manera tan



peculiar? Y aun mas alld: ;ddnde termina el compositor y comienza el
intérprete? ;Qué es mds importante: el texto y la melodia, o la forma en
que el Darno canta ese texto y esa melodia?

Entonces me he tomado el atrevimiento de, en mi rol de director coral,
extrapolar estas preguntas: ¢coémo llevar a nuestro instrumento, el coro,
estas versiones haciéndolas propias y al mismo tiempo respetando al
compositor/intérprete y ahora también al arreglador coral? ;Cédmo
interpretar coralmente al intérprete solista? La decision de la comisiéon
directiva de ACORDELUR de realizar esta convocatoria implica una
puesta en valor de la obra del tacuaremboense adoptado. El hecho de
que en este 2023 se cumpla un nimero redondo de su nacimiento y de la
edicién de su primer disco, es apenas una excusa. Llevar la voz del Darno
a los coros uruguayos, y por qué no a los de otras latitudes es un hecho
diddctico. Los coros siempre cumplimos ese rol en nuestras sociedades.
La obra musical de Eduardo tiene un valor sobre el cual creo que es

necesario reflexionar. A partir de ahora intentaré aportar a su andlisis.

“Lleguemos a un acuerdo”, las caracteristicas sobresalientes de la
musica del Darno

A diferencia de sus coterrdneos musicos integrantes del “Grupo de
Tacuarembd” ' Héctor “Numa” Moraes, Eduardo Larbanois y Carlos
Benavides, cuya obra acepta el rétulo de “proyeccioén folcldérica”, la
musica de Darnauchans dificiimente puede circunscribirse dentro de un
unico género. Por el contrario, abreva de distintas fuentes, muchas veces
superpuestas, produciendo una mixtura curiosa de épocas histéricas y
regiones geograficas disimiles. Aunque el resultado suena
extremadamente uniforme en la voz del bardo tacuaremboense.

El texto de la cancidén puede ser un poema del modernista colombiano de
fines del siglo XIX José Asuncién Silva (“Cdpsulas”), los versos cuasi

surrealistas del uruguayo Humberto Megget, (“Tengo ganas de risas

" Grupo de jévenes artistas (musicos, poetas y pldsticos) surgido en la mencionada ciudad a mediados de
la década de 1960 alrededor de la figura de Washington Benavides.



Raquel”), un texto anénimo del siglo XV espafiol (“Anénimo”), un poema
del libro “Las milongas” de su maestro Benavides (los ejemplos aqui son
muchos, Darnauchans musicalizé decenas de poemas de su “maestro”),
de algun compafiero de generacion como Victor Cunha (“Final”, "Tristezas
del zurcidor") o de su propia produccion. El tratamiento musical adoptado
por el compositor serd heterodoxo. Entonces, el poema modernista es
arropado con un ritmo y orquestacion blusera. Los versos de Megget
suenan experimentales sobre armonias cuartanas no dependientes de
una funcién tonal. El texto del siglo XV parece cantado por un trovador
renacentista, con una melodia edlica, acompanada por guitarra
espafola y flautas de pan. Las “milongas” de Benavides aparecen unas
veces sobre un ritmo de carnavalito del noroeste argentino (“El
instrumento”), otras parecen salidas del disco “Ghost in the machine” de

The Police (“La noche estd muy oscura”).

Para profundizar en el andlisis tomaré como ejemplo el tema que abre su
primer disco, “Cancién de muchacho”, publicado por el sello SONDOR en
el ano 1973. Aqui ya estdn presentes las caracteristicas estilisticas que
definen al Darnauchans compositor e intérprete. La cancién es: “Milonga
de Manuel Flores”, un poema de Jorge Luis Borges que aparecid
originalmente en un pequerio libro del ano 1965S titulado: “Para las seis
cuerdas”. El propio autor porteno describe en el prélogo la intencién de

una poesia para ser cantada:

En el modesto caso de mis milongas, el lector debe suplir la musica ausente por la
imagen de un hombre que canturrea, en el umbral de su zagudn o en un almacén,
acompandndose con la guitarra. La mano se demora en las cuerdas y las palabras

cuentan menos que los acordes [Borges, 1974, 953]

La forma poética se amolda perfectamente a la estructura musical de la

milonga, en este caso presentando seis cuartetas de versos octosilabos



con rima pareada. Sin embargo, la musica que nuestro joven compositor
impone a los versos borgeanos es por lo menos curiosa: comienza con
una melodia a capella seguida inmediatamente por un duo de guitarras
criollas, una solista y otra ritmica, llevando un ritmo atresillado asimilable
al country o rhythm and blues norteamericano. La melodia estd
compuesta sobre la clasica escala pentaténica mayor de blues,
acompanada por los consabidos grados armonicos I/IV/1/V/IV/I. Esta
especie de oximoron entre lo que propone el poema, con el género
musical mandatado desde su titulo y el ritmo musical que Darnauchans
le confiere a su cancién le agrega una capa de ironia al tono tragico de
los versos. Pero a su vez es una caracteristica del espiritu musical
inquieto que mencioné mas arriba.

Veamos ahora la interpretacién vocal, analizando el comienzo a capella

de la cancién y tomando como referencia la siguiente transcripcion.

Milonga de Manuel Flores

z . - s Letra: Jorge Luis Borges
(SRS ) Musica: Eduardo Darnauchans
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La partitura distribuye un verso para cada pentagrama y no pretende
ser exacta en relacién a lo ritmico. Antes intenta hacer foco en dos
recursos caracteristicos de la voz de Eduardo: el uso de los melismas y

las prolongaciones sobre las consonantes.

Los melismas:

Esta ornamentacidn es una especie de "marca de agua' en su
performance. Aunque cabria preguntarse si corresponde llamar al
melismma como una ornamentacion o es un componente estructural de la

interpretacion. En este sentido, Fornaro expresa:

Desde el punto de vista interpretativo, Darnauchans se singulariza [..] en el panorama
de la historia de la musica popular uruguaya por su capacidad melismdtica, frente a un
canto predominantemente sildbico — Zitarrosa coloca ocasionalmente algun melisma
en finales de verso, pero ni lejanamente hace el uso darnauchasniano de este recurso.
Segun Washington Benavides, quien nos ocupa adopta este recurso desde sus
tempranas audiciones de musica sefaradi.

[..] Como anota Victor Cunha [..]: “Desde siempre hubo una puesta en valor de la
palabra y un aprovechamiento de lo fénico de la palabra; Darnauchans ponia en valor
la palabra pero en busca de su significado [..] En este caso la voz se convierte en una
descubridora de sentidos dentro del texto, porque llama, reclama la atencidn sobre
determinadas cosas; ese melisma, a veces, genera tiempo para pensar”. [Fornaro, 2013,
145]

Observando la partitura, comprobamos que promediando cada verso
aparece un melisma. Los tres primeros (sobre las palabras: “Flores”,
‘moneda” y “una”) comprenden la curva melddica por grado conjunto:
“si-do-si-la”, mientras que en el cuarto verso, sobre la palabra “tener”,
aparece un salto de tercera ascendente: “la-do-si-la”. Este recurso
interpretativo que aqui aparece timidamente, serd desarrollado -como
expresara Fornaro mds arriba- por Darnauchans a lo largo de su carrera
conformando un ejemplo sumamente peculiar dentro de la musica

popular uruguaya 2. Observemos por ejemplo su utilizaciéon en la

2 En la actualidad pueden encontrarse intérpretes, sobre todo femeninas, que utilizan el melisma como un recurso estilistico bastante frecuente;
Samantha Navarro o Papina de Palma, por solo mencionar un par de ejemplos. Sin embargo, tanto en estos casos como en otros, la utilizacion
estd relacionada con el estilo musical que cultivan las intérpretes, asociado al pop y/o country and western norteamericano. Sinceramente no
creo que esta forma de cantar haya sido influenciada, como en el caso de Darnauchans, por un género “marginal” como la musica sefaradi.



interpretacién en vivo de: “El instrumento”, realizada en el ano 2001. Invito
a escuchar el fragmento transcripto a continuacioén mientras se observa

la transcripcidn:

El instrumento
. Letra: Washington Benavides
(minuto: 1:58 a 2:04) Musica: Eduardo Damauchans

Las comas representan los pequefios acentos que el cantante realiza
sobre las notas inmediatamente anteriores, estructurando el melisma en
diferentes “semifrases”. Nuevamente, el objetivo de la transcripcion es
rescatar la curva meldédica como procedimiento expresivo, por ello se ha

desechado toda referencia ritmica.

La prolongacién sobre las consonantes y otros recursos vocales:

El otro recurso caracteristico del Darno cantante es el uso de la
prolongacién sobre las consonantes liquidas, al que hace referencia
Fornaro en el epigrafe que da inicio a este articulo. En la “Milonga de
Manuel Flores” se escucha sobre la ele en “Manuel”, la ene en “corriente”
y “gente”, o la eme en “costumbre”. En la transcripcidn intenté reflejar esa
prolongacién desestructurando la escritura del silabeo tradicional.

Pero el canto de Darnauchans merece atencién no solo por estos
aspectos. Antes de continuar analizando las caracteristicas de su voz,
cabe aclarar que, como muchos otros intérpretes de esta época, su
formacion académica fue prdacticamente nula. Al respecto Rodriguez

consigna:

Eduardo habia asistido a tres clases de una hora con la reconocida profesora de canto



Nelly Pacheco [..] En ese momento Nelly estaba prohibida y sobrevivia dictando clases,
estas sesiones fueron un favor a Darno que no estaba en condiciones de pagarlas.
Eduardo consideraba que estas tres horas de trabajo fueron de vital importancia para
él. [Rodriguez, 2012, 132]

Hecha la aclaracién, se puede afirmar que posee una afinacién exacta
durante casi toda su carrera, asi como un vibrato veloz y expresivo que
domina con naturalidad y nunca va en detrimento de la entonacion.
Escuchemos un fragmento de . La melodia abarca
un arpegio de re mayor entre el "la3"y el "'miS". Darnauchans combina un
ataque ajustado a cada altura con un vibrato sobre las vocales y
consonantes de: “el reloj de arena”. Todo ello realizado en un solo fiato y

en apenas cinco segundos.

Tristezas del zurcidor
(minuto: 0:28 a 0:33)

Letra: E. Darnauchans - V. Cunha
Musica: E. Darnauchns
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El manejo de la gama timbrica fue el aspecto que mds se resintidé a
medida que su voz fue madurando, producto de excesos como el alcohol
y el cigarrillo. Desde su primer disco puede observarse el uso de la voz
airosa combinada con la vibraciéon plena de los pliegues vocales. Por
ejemplo en este fragmento de

Obsérvese cémo dentro de la misma frase combina una fonacién “limpia”
y proyectada en la primera silaba de: “cantando” y a medida que el verso
avanza el aire se va haciendo mds preponderante en la emisién. Por el
contrario, en de su ultimo disco de estudio, predomina

una emision fatigada que incluso se quiebra en el salto de sexta mayor



ascendente sobre la palabra “desterrar”. Aqui el uso de la voz airosa no
es un recurso que el Darno pueda dominar, incluso la afinacién ya no es

tan precisa como en sus discos anteriores.

Sin embargo, aunque las condiciones no sean las mismas, puedo afirmar
que todos estos recursos estuvieron siempre al servicio de la
expresividad del canto, a poner: “en valor la palabra [...] en busca de su
significado” [Cunha, citado por Fornaro, 2013, ob. cit.] A manera de
resumen analizaré la primera mitad de: . Aqui las consonantes
no son simplemente sonidos de paso entre las vocales. Las liquidas ene y
eme son declaomadas para resaltar la aliteracion dentro del verso. Las
alveolares son subrayadas, ya sea la erre al final de: “amor”, “llegar” y
“‘conformar” que es pronunciada con un exceso de aire, o la ele final de:
“‘alcohol” con un vibrato de casi dos segundos., La oclusiva ka es
resaltada acelerando la vocal subsiguiente en: “que”, mientras que la t es
aspirada como si estuviera cantando en inglés. Por otro lado, en algunas
vocales utiliza los cortes del flujo de aire como recurso de extrafiamiento,
por ejemplo en la o de: “perdiendo” o la a en: “miserias”. No faltan los
melismas sobre la a y la i en: “llegar”, “fin” y “oportunidad”. Por ultimo los
quejidos en la frase: “que perdiste la oportunidad”.

Mencidén aparte requiere la experiencia que el Darno fue acumulando en
las distintas sesiones de grabacion, las cuales le permitieron no solo
mejorar el uso del micréfono sino también ampliar las posibilidades
técnicas en el uso de diferentes efectos. El resultado de esta
experimentacion puede apreciarse en las distintas pistas de: “Zurcidor”,
donde se escuchan paneos, reverberaciones y retroenmascaramientos.
Aqui también aparece el registro de la voz como ruido, ya no dentro del
contexto de la palabra sino como experimento sonoro, aunque siempre al

servicio de la expresividad. Por ejemplo: las respiraciones, toses y

carraspeos al comienzo de: . Eluso de



los carraspeos aparece nuevamente dentro de su participacion en el
disco: “Extrafas visiones” que homenajea la banda “Los Estdmagos”, en
donde realiza una versién de la cancion: .Aquila tos y el

carraspeo son usados como un elemento ritmico.

Vuelvo a las preguntas del comienzo: jcudnto hay de interpretacion, de
performance afectada, cudnto de creacién auténtica? ; Hay espacio
aqui para preguntarse qué es auténtico y qué fingido? Al respecto
resulta interesante el aporte que ofrece Fernando Cabrera, a propdsito
de la grabacién de , pieza dedicada a Don Pedro Darnauchans,

padre de Eduardo:

[..] la grabamos juntos de un [tirén], no se podia hacer de otro modo. El Darno me dijo: -
Fernando, vamos a tirarnos al agua porque yo de ésta no sé como salgo — (él la
acababa de componer). Y de hecho en las ultimas estrofas el loco se puso a llorar. Yo
seguia tocando, lo miraba por el vidrio, trataba de seguir y [me preguntaba]: - ;qué
pasard? Y chau, se quebrd. Cerramos y nos fuimos; no se podia seguir. El padre habia
muerto unos meses antes. Yo le habia hecho el arreglo, la habiamos practicado alguna
vez, no se sila llegamos a tocar entera en la casa de él o en mi casa. Fuimos ese dia,

nos concentramos. Y salié en una unica toma. [Cabrera en Cabrera et. al, 2007, 21]

Una posible respuesta a las preguntas ofrecidas mdas arriba pueden ser
las palabras de Ema Valcdrcel en su crénica al espectéculo: “Ambitos 2”

refiriéndose a la performance escénica de Eduardo:

En contrapunto, Darnauchans juega y se divierte sobre las tablas, como un clow [sic].
Baila, articula, desarticula el cuerpo, como si éste respondiera a las increibles
sonoridades de su voz. No hay otra como la suya, él lo sabe y la castiga fumando -hay
un cigarrillo permanente en su mano- o la regala ostensiblemente al hablar en teatrales

modulaciones. [Valcdrcel en Rodriguez, 2012, 267]



El “laboratorio” creativo:

Dejando de lado las disquisiciones planteadas en la primera parte de
este articulo, quiero detenerme ahora en la labor tradicionalmente
considerada como creativa: la composicién de canciones. Sobre el
proceso compositivo puedo aventurar las siguientes apreciaciones. En
relacion con sus companeros musicos del “Grupo de Tacuarembd”
-Carlos Benavides, Héctor “Numa” Moraes, Carlos Da Silveira o Eduardo
Larbanois-, Darnauchans no se destacd por su destreza guitarristica.
Estd claro que utilizd la guitarra como instrumento de apoyo a la hora de
componer, aunque pocas veces fuera él quien tocara en los discos de
estudio. Sin embargo, siempre supo rodearse de excelentes
instrumentistas, que aportaron su creatividad en los arreglos musicales *.
En ese sentido, cabe acotar lo mencionado por el propio Darnauchans
sobre el proceso creativo del disco “Zurcidor”, en el que participan como
instrumentistas y arregladores los jévenes Cabrera, Aguerre y Recagno:
“Discutiaomos cada nota, me preguntaban por qué utilizaba ese acorde,
por qué lo ponia ahi, buscdbamos todas las vueltas posibles que podia
tener el tema, haciamos las tomas mas inverosimiles, a ver si nos

gustaba la instrumentacion, si no va de nuevo”. [Rodriguez, 2012, 136]

Esa especie de “laboratorio”, sumada a la curiosidad innata del
Darnauchans escucha que abarcd desde los trovadores medievales y
renacentistas, pasando por el canto sefaradi y llegd hasta los
songwriters populares de la segunda mitad del siglo pasado, son el
campo fértil para la creacién. Esta curiosidad se ve reflejada en los
estilos que abarca y en la inteligencia para mixturarlos. Quizd podria
cuestionarse la falta de exploracién en los ritmos uruguayos tipicos.
Apenas algunas milongas en sus primeros discos. Sin embargo, esa
misma experimentacion significd de alguna manera un rasgo tipico de

toda su generacion, que dificulta la clasificacién dentro de un género a

3 En los comienzos fueron Eduardo Larbanois y Carlos da Silveira. En la etapa central de su carrera: Jorge Galemire, Fernando Cabrera, Bernardo
Aguerre, Andrés Recagno, Estela Magnone y Mariana Ingold. Y en su ultima etapa: Guzman Peralta, Shyra Panzardo y Alejandro Ferradds.



una parte importante de los musicos populares uruguayos de esa época.
Un buen ejemplo que resume la mixtura es quizd su cancién mas popular:
“El instrumento”. Al respecto, Cunha consigna lo siguiente: “Eduardo
componia con ese aire folkloristico. El instrumento es un carnavalito, sin ir
mds lejos. Pero Galemire neutralizé ese aire de raiz folklérica y lo pasd a
balada definitivamente” [Cunha en Fornaro, 2013, 141]. Victor se refiere
aqui a la orquestacion de la version original arreglada por Galemire:
guitarra criolla, bateria, bajo y guitarras eléctricas solistas. La llevada de
la bateria rockera junto al bajo y las guitarras eléctricas aportan,
ademds del timbre, el cardcter de balada. Sin embargo hay dos
elementos estructurales que mantienen la mixtura en equilibrio: 1. la
llevada ritmica binaria de la guitarra criolla, tipica del ritmo altipldnico:
corchea seguida de dos semicorcheas. 2. la secuencia arménica modal,
tanto en las estrofas (Im/Ill/Vile/Im/lllI/VIle/VI/Im) como en el estribillo

(Im/Vlle/VI/Im).

Quiero destacar otro elemento compositivo estructural: la melodia.

Observemos el siguiente fragmento:

El instrumento Letra: Washington Benavides

(minuto: 0:10 a 0:18) Musica: Eduardo Darnauchans
- = == —_—
D" A ) } 1 f i f
e Lt s e e )
con a-nos queal - ba-fi-le - an y a-fos de__ de-rrum - ba-mien - to

Darnauchans musicaliza el verso de Benavides a la manera de los
madrigalistas del Renacimiento europeo. La melodia sube al extremo
agudo con los: “afnos que albanilean” para luego caer con el:

“‘derrumbamiento”.



En relacién a los criterios armoénicos es de rigor afirmar que
Darnauchans fue un compositor intuitivamente modal. Por supuesto que
abundan las composiciones tonales con la consabida relacién de tensidn
/ reposo en las cadencias finales. Algunas como: o)

presentan el segundo grado mayor (o Il lidio) al estilo de la balada
folk %. En el caso de: “Final”, sélo aparece en la armonia. Pero en el
estribillo de: “Ni siquiera las flores”, el cuarto grado aumentado aparece
también en la melodia, justo en el verso mas tragico del poema: “Nadie te
esperard”. Resulta irénico observar que el modo diaténico referido por
algunos tedricos como el mds “luminoso” sea utilizado por Darnauchans

para sentenciar la afirmaciéon mds oscura.

Los ejemplos modales se distribuyen por toda la obra del
tacuaremboense. Por mencionar algunos de sus tres primeros discos,
podemos escuchar el modo eolio en las melodias de:
, y en la mencionada: . En:
se escucha una combinacién de tres modos: el ddrico en la
introduccion e interludios instrumentales, el eolio en las estrofas, y el

jonico en el estribillo.

En el segundo disco, “Las quemas” aparecen dos ejemplos curiosos. Por
un lado: , que presenta una melodia pentatdnica en el
estribillo, la cual es sostenida por un interesante arreglo de guitarra que
no se comporta como un simple acompanamiento ritmico, sino que
presenta una melodia de bajos que se desplaza hacia un quinto grado
con la sensible suspendida. En las estrofas la tonalidad menor se asienta

y amplio mediante cromatismos hasta reposar en un VIl eolio.

El otro ejemplo es: , que presenta una

armonia ambigua apoyando una melodia minimalista conformada por

4 El ejemplo cldsico més famoso es la cadencia final de:



apenas cinco alturas diferentes: “mi-fa-sol-la-sib”. Obsérvese que estas
cinco notas podrian leerse como un modo sintético palindrémico:
semitono-tono-tono-tono-semitono. La cancién comienza con una
guitarra tocando el acorde cuartano: do3-sol3-re4. Hacia el final de la
pieza puede sentirse una relacién cadencial entre los acordes Do y Fa,
sin embargo, este ultimo (que oficiaria de tdénica) presenta la nota sib
agregada, generando una ambigiedad que no da la necesaria

sensacion de reposo.

, que aparece en su tercer disco, es
quizd la pieza modal en el sentido mds clasico del término, ya que puede
ser analizada como si estuviera construida a partir de un modo
gregoriano. La cancién comienza con guitarra y contrabajo tocando por
octavas la nota pedal: “si”. En el segundo 0:14 ingresa la voz de Eduardo
entonando una melodia de seis alturas: si-do#-mi-fa#-sol#-la. La
“finalis” es el “fa#”, pero al no contar con un tercer grado (ya fuera este
re o re#) no es posible establecer en qué modo gregoriano se encuentra
la cancioén. Existe una versidn en vivo de la , la cual presenta una
guitarra tocando una melodia por sextas paralelas con la voz. Alli suena
un tercer grado mayor, por lo que puede establecerse que la melodia que

canta Eduardo estd en tetrardus plagalis o hipomixolidio.

“Aprendi y aprenderé voy aprendiendo”. A modo de conclusion:
Darnauchans es de los cantautores uruguayos que afortunadamente ha
suscitado el interés de cronistas, investigadores y académicos
nacionales de diversa indole, tanto en vida como después de su muerte.
Son varios los libros y producciones audiovisuales con entrevistas, las
resefas de cardcter biografico o incluso los ensayos criticos de su obra
poética °. En dicha bibliografia es de criterio compartido halagar su voz

privilegiada, la riqueza retérica de su lirica o su compromiso ético y

5 Adjunto al final de este articulo una bibliografia ampliada, para quien desee ahondar en estos aspectos de la vida y obra de Eduardo.



politico, que le validé la persecucidén por parte de la dictadura
civico-militar. Aunque también es de rigor asumir que, salvo la produccién
de Fornaro, la musicologia y el andlisis musical han sido escasos.
También es verdad que hasta el dia de hoy, son pocos los arreglos
corales que se han escrito basados en sus canciones. Esto quizd se
deba a la imagen que ha quedado asociada a su obra. No lo sé. Por lo
pronto festejo esta decision de ACORDELUR y agradezco la oportunidad
que me han brindado de volver a escuchar y reflexionar sobre el legado
musical que nos ha dejado. Ojald su voz se reproduzca en las voces de

muchos. La experiencia coral siempre da esa oportunidad.

Carlos Correa de Paiva
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En sus variadas vetas y estilos, nuestro cancionero popular es de una
gran riqueza y por eso en los ultimos afos ha aumentado su presencia
en los repertorios corales. Eduardo Darnauchans es de los menos
visitados, tratdndose justamente de uno de los mds brillantes melodistas
de nuestra musica, tal vez sélo igualado en belleza melddica por Rubén
Rada. Celebro este trabajo que pondrd al alcance de nuestro nutrido
movimiento coral -y también de los coros del mundo entero- a este
enorme creador, recordado generalmente por su hermosa voz, el alto
nivel poético de sus textos, y no siempre por la excelencia de sus

composiciones musicales.

Fernando Cabrera




Darno
DOr Ruibal

“D. trabajé, no puedo precisar cudnto tiempo, algunos anos, cémo
corrector en Imprenta Garcia. Corrian los afios 70 y aun las imprentas
eran asunto de plomo de linotipia y composicién en burro tipogrdfico. Ya
el offset era una realidad, pero convivia armoniosamente con la vieja

tecnologia grafica de los ultimos siglos.

No existian softwares ni nada remotamente parecido, apenas
despuntaba la composicién en frio (diferenciable de la que surgia del
plomo derretido de las linotipias). Es asi que el rol del corrector era
esencial para no hacer irreversibles los errores (por transposicion, por
ortografia fallida, por mala gramdatica, etc.). Eso hacia D., por las tardes
en Rio Branco y Uruguay, frente al Instituto Goethe, mientras canturreaba
amablemente, para unos pocos, casi siempre inadvertidos, siempre

intuitivamente atentos.

D. era un corrector minucioso y esporddico. Minucioso porque hacia una
lectura cuidadosa y conceptual de las galeradas que le llegaban a su
mesa, espordadico porque no tenia al horario de trabajo, ni a la asiduidad,
como asuntos prioritarios. Llegado a Imprenta Garcia a instancias de
Enrique Abal, duefio de SONDOR, radpidamente y a su manera, entre
excéntrica y modesta, se hizo de un lugar en los talleres, bien con
Acevedo, el veterano tipégrafo que componia los textos que luego

pasarian por las manos de D., bien con Bermudez, el aun mds veterano



operario de la minerva a cuyo pie D. controlaba que no se le hubiese
pasado alguna errata, siempre odiosa, casi siempre esquiva.

Mds de una vez, venido de sus insomnios y sus desvelos, se le respetd la
siesta breve en el drea de encuadernacion. Recuerdo a Quito
Goldenberg, uno de los propietarios de la imprenta y amante de las
artes, haciendo callar a los operarios, no fuese a ser que despertasen a

D., aun estando en pleno horario de trabajo.

Siendo ya un artista consagrado, jamds hizo prevalecer esa condicidn, ni
intentd nunca que se le tuviese consideracion especial, mas alld de la
que se ganase en la estima de empleados y patrones por sus méritos de

compaero de faena y por su curiosa, elusiva, ternura.

Miguel Ruibal




Cantar
Ql Darno

Versiones Corales

Los arreglos estan ordenados
cronoldgicamente, teniendo en
cuenta el ano de edicion del
fonograma en que las canciones
fueran publicadas por primera, vez.
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Eduardo Darnauchans-Washington Benavides | Versiéon Coral: Milo Lagomarsino

SANSUENA (1978)

/=170 ]
Em G D Em
(& *n ‘H'# Fg I I —
SOPRANO —1 | | | | | | I — | 1— 1 N
!g \ ! ! [ i o ! ! ! | J | | | | | | ‘D |
\—/' N
Co-no- cer - se cla-roes t4 que ne - ce-si - ta  sutiem-po__
f) 4
Il& J""(0 I I — I I I f
CONTRALTO |He—€— [ f— ! % = ] | |
= ~ ~ e ~
Co-no- cer - se cla -roes ta__ uh tlem - po m
) 4 P
A7 - e —
TENOR [ fan YA O | bl
A4 | | | | |
5) —— | I |
uh tiem - po
”, p A~ P
hd AN -
BAJO |E€ & T 1 —
< |———] i —
\
quene - ce-si - ta
J=72
3 G D A Em
() 4 — ‘
o - — | — — | | I | [ )
V AN | | P P o0 o I 1T 1 | | A~
[ fan VA (@) P | | = )/
~V | 1 | bt () = =x
Y] —— e—
con a-fios que al-ba-fii-le - an uh to
)«
o = — | I e | | | y y y [) )
V AN I | [ | | | I | | | —— | I —— | | | | I ~
(O 7, g0 ® eceeseie o . , o Jl,T_ i, _ |4
o) ~ &7 < 7
con a-fios que al-ba-fii-le - an y a-flos de de-rrum - ba-mien - to
) 4
y AN o o ®> o > o o o o =4 | Y] = | [ () ¥l ~
ey o ® & ® el el A I i 1 e ] I T 1/
VvV 1 | | 1 | | | | I | | I | | | =X
g) L L J— | T I | ' I I
que ne - ce-si - ta de -rrum - ba - mien - to
% rJ I = 2 - O 7 FI 2
| | = | | | | )/
1 % 1 ! ; * % : L ;

de de - rrum - ba- mien - to




El instrumento

7 Em G D Em
an .§fz
) I — I 1 1 | | | |
T A | % 5 % f—% % | | | | | | ] | | | |
1 4 e o o o WO o o o o P — = =
— N—
ah pe-ro cuan-do to - does po-tro mu-jer__ vien - to
sfz
f) -
o o6 |
V AN ] I e I — I — I 1 1 | ! | I |
[ & an Y /) | | | | | | | | | | | | | | | |
Vg T o o o o o | & 1
ah pe-ro cuan-do to - does po-tro mu-jer__ vien - to
ns. T
H I I 1 [ 1 [ —
& 3= e
&4 PSS SSESS ESSSS
5) [
ah pe-ro cuan-do to - does po-tro mu-jer bai-le vi - no vien - to
sfz
f A~ A~
o 4 6) e~ e~
) -2 - #%mfﬁ'ﬁ
y_ AR /) | | —] | | | | | | | |
% 24— 1 1 i i ] [ [ | | | ! |
S — ] , —
ah. pe-ro cuan-do to - does po-tro mu-jer bai-le vi - no vien - to
10 G D Am Em
7 () 4 —
A e e ————— % N i i | N —
[ fanY Vi | N | | T 7 | [
AN i—‘—’—‘—‘—‘—‘—‘L' KT P A— i
Q) v
y la car-ne nos sos-tie - ne uh_ hue - SO tm tm
() #
o & | E— — Il A
y AW [ | 1 I | r— | | —— — | — N N % | —
[ FanY Vi | | | | | | | N1 | T 7 | |
ANSY4 . . o @ 9 ‘ ‘ L
Q) N— S~~—

y la car-ne nos sos-tie - ne tan-to mas que el hon-do hue - so tm tm

() 4 — [r— p— pr— | . \ =
A 5
@ z I [ 1 0 r ) =i o/ &

% —_—

y la car-ne nos sos-tie - ne tan-to mas que el hue - SO tm tm
&gw f—— 77 7 % > ®
| | | | | * * * < ] ] = ] |
I | | = = o o o | | | | | | At | —]
y la car-ne nos sos-tie - ne tan-to mas que el hue - SO tm tm



El instrumento

13 G D Am Em
/ m— [r— —
| | | I | I— | — |— r—|
y AN | | % 7 | I. | | I
H—eo—» @ T — R E—— " -
Q) ~—— N—
tm que vas aan- dar__  pre-gun-tan - do si te das por_ lo de-re - cho
)«
oy == = e = = s i
s e & 6 e o 6 o o o o 6o o o o o o & >~
~— ‘ SN—
tm que vas aan- dar__  pre-gun-tan - do si te das por lo de-re - cho
() 4 | A |
o - | Y |
ﬁi i P P P P P | |7 | P 7 P P -
2 [ [z = </ B N
E)}/ % | | % % % / | | |
tm que vas a an-dar pre - gun - tan - do por lo de-
—= \
D i i i i % i
VA ! | | I oo o ® ) o I e — —
S 1 | % % % I | |
tm que vas a an-dar pre-gun-tan-do pre - gun - tan - do tu
G D Am Em .
15 p rit. . .
an —
o = |  — | — |— r—| |~
y AW < | | < | | | i 1 | |
[ fan / / ~ | |
SV D P
Q) { N
sies tu voz la que te di - ce que la pro- me-saeslo cier - to
) 4 1
o = |  — |
(5 —7—4 — S o — A o e — —— —— —=—1
P = Co— i i ——— P o —
[y — ’\_/a.
sies tu voz la que te di - ce que la pro- me-saeslo cier - to
# | pr— |
== | ———f= %
2, [ —_— e ——
SV | | | / | — ] |
o = { — - {
re-cho vVOZ laquete di - ce quees lo cier - to
I\ | ;
7 : CD 14 J 7 ) f %- ~ ,J%
I | 2 | I | e
N w — w
VOZ tu voz es lo cier - to




El instrumento

/=65
misterioso poco accel._
18 Em G D Em G
o = — ] = — ] ] ! — |
%ﬁjﬁ%ﬁ == N —
et | o ° o |
= SR E R E O =—
y de pronto se_ vo-la-ron la___mu jer, elvi-no el fue-go que sos-te-ni-a las car-nes
() 4 PP —
o = | — | I — |
y AW | | — I, e s | | |\ | %] | | | | | 1 |
[ fan ) | ] | | | | 1 1 | | D % % / ‘ & ‘ ‘ ‘ ‘ ‘
i =~ ~ ~ ‘ [: o - —.L g
y de pron to se_ vo-la - ron mu - jer fue - go que sos-te-ni-a las car-nes
() PP : | : |
A % | % e o o o o |
(o— 2 2 s | — |
5) [ [ [ f
de pron - to fue - go que te - ni - ael
- prp
Ay X" B ] = e ) e — i ——
y_ A | =4 | | | | | |
| | | | | | I I
N x y * x x *
de pron - to sos - te -ni - ael
J=72
20 D Ad Em G D
m m
anm f f# m— [r— p—
o - | | | | I —  I—
y AW |
(c—o = mjﬁ_—,fﬁ
SV bt —0>
D)
uh tm y en un can- tor__ de bo-li-che
m
nu
o # | — | | |
y AN | | [ — [ — | | | | [ [ 1 [ — [ 1
| I. | I. | | | | % | | | | | | | — | |
%—d—d—d—g—d—ﬂd—i o o o o o 9 o o 00 o
. S— .
el tem-ple del ins - tru-men - to tm y en un can- tor__  de bo-li-che
m,
gs" | \
#{:f:ﬁ?—,p = 4 > o o o o r
SE | | | - | e e e s
ins - tru - men - to tm y en un can-tor de bo -
L mf - P
H e e e e e
Yo & Y | () 7~ | Y o Y Y
_— = | % = === m——
N ‘ N W { [y S—|
ins - tru - men - to tm y en un can- tor__  de bo-li-che




El instrumento

Em

Am

24

I8

p—

-
N

o

- ra

com-pa- neé

mi

ya per-di

e- jem-plo

1

’

cien ¢

me Co-no -

I
R

I I
o O o0
o @

- ra

pa-ie

mi com -

ya per-di

e- jem-plo

el

1

me COo-no -C1en

()

2 4 4
B O

- ra

mi com-pa- fie

jem plo
per

che en el e -

li

te

€s

no

CcO

co

do

—

—

de-sa-ta-me de es-te en-re

—

de es-te en re - do

de-sa-ta-me

p

0 &

o O o o o o o o
o0 0 @& &

do

—

—

de-sa-ta-me de es-te en-re

—

—

de-sa-ta-me de es -te en-re - do

&t

[

do

de-sa-ta-me de es-te en-re

rre-do

en

— Yot

a4

I ~C
. T
—
® L
S
0 I
s [
0 -
g
.\HA
| il
TTT8
E N
= o
— Ny
A L™

de-sa-ta-me de es-te en-re

re-do

cn



Es un musico uruguayo, arreglador de coros, compositor, y docente de
educacién musical. Egresado del IPA (Instituto de Profesores Artigas) en
2012. Estudiante de la Licenciatura en Musica (Composicion) en el
Instituto de Musica de la Facultad de Artes (Universidad de la Republica,
Uruguay). Docente de Informdtica y tecnologia aplicada para la
Licenciatura en Musicoterapia del Instituto Universitario CEDIIAP. Trabajé
en mas de 20 liceos como docente de musica, director de coro y musico
acompanante. Tiene 3 discos editados con bandas de Rock siendo autor
o coautor de las mismas. Es director actualmente de los coros de La
Gozadera (Malvin), Conjuro Vocal (grupo vocal independiente), Cate y
Cante, Coro de la Casa de Cultura del Prado, y Coro de la Casona de
Punta Carretas. Ha realizado a la fecha mds de 70 arreglos corales de
complejidades diversas que se encuentran publicados en su web
www.MiloLagomarsino.com con gran alcance a toda habla hispana.
Participd de los coros Upsala, Rapsodia, Coro Juvenil Santa Elena, Coro
de la Gozadera, Musica viva y coros liceales, ademds, de obras de

teatro, murga y comerciales entre otras expresiones artisticas.

camilolagomarsino@gmail.com
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Andante con nostalgia
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Es profesor de Educacién Musical egresado del Consejo de Formacidén en
Educacién (CFE, ANEP), Técnico en Direccién de Coros y Técnico en
Interpretacién Musical, opcién Canto (EUM, UdelaR, CENUR Litoral Norte,
Salto). En cuanto a estudios de posgrado, es Diplommado en Educacidn
(Universidad ORT Uruguay) y Especialista en Tecnologia Educativa
(UTEC).

Participd en el Simposio Mundial de Canto Coral en los afos 2011
(Argentina) y 2017 (Espafa), en el Simposio del Foro Latinoamericano de
Educacién Musical (FLADEM) en 2009 (Argentina), 2010 (Ecuador) y en
2020 (Colombia). En 2016 participd en talleres de direccién coral con la
maestra Virginia Bono (Santa Fe, Argentina). En 2021 realizdé la formacién
en Composicion Coral dictada por EntreCantos Artistic Learning con los
maestros Dante Andreo, Cesar Alejandro Carrillo y Luis Enrique Tellez, y el
Curso Tutorial de Composicion Coral con el maestro Carrillo. Ese mismo
afo fue seleccionado para participar de las Residencias internacionales
CICE 2021 (destino México), y obtuvo el 1° Premio Compartido en la 4ta.
Bienal de Composiciones y Arreglos Corales organizada por ACORDELUR
con la obra “Apegado a mi” (texto de Gabriela Mistral). Ha dirigido coros
a nivel local y regional, en Bella Unidn, Artigas y Salto, realizando
conciertos en Uruguay, Brasil y Argentina.

Actualmente se desempena en Educacion Secundaria y en Formacion
Docente como profesor de Expresion Musical y Director de Coro, dirige el
coro de la Asociacion de Jubilados y Pensionistas “Abuelos del Norte”
(Bella Unidn), y cursa estudios de grado y posgrado en el drea de
Educacién siendo estudiante avanzado de la Licenciatura en Educacién
(FHCE, UdelaR) y maestrando en Educacion (Universidad ORT Uruguay).

claudiosequeiraacosta@gmail.com
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Eduardo Darnauchans-Washington Benavides | Versiéon Coral: Pablo Beovide

SANSUENA (1978)
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Estudié en el Instituto de Profesores Artigas egresando como profesor en
la especialidad de Educacién Musical. Desde 1993 trabajo como pianista
y director de coro tanto en instituciones publicas como privadas,

realizando arreglos para coros de jévenes y ninos.

En el 2017 participd del concurso nacional de oposiciéon y méritos del
CEIP ganando un cargo efectivo en “Educacién por la voz".

En el afio 2010 su arreglo “Aprepdrate” de Rubén Rada fue premiado en
la primera Bienal de arreglos corales organizada por ACORDELUR y

publicado por Ediciones GCC Argentina.

En el ano 2021 en la cuarta bienal de composicién y arreglo coral
organizada por ACORDELUR gand el 2do premio en la categoria arreglo
con “Los que aman” de Papina de Palma. En octubre de 2022 su arreglo
de “Jacinta” de Eduardo Mateo fue parte de la Gala de Musica Popular

Uruguaya interpretado por el Coro Nacional del Sodre.

beovideo48@gmail.com




Balada para una mujer flaca

Eduardo Darnauchans | Versién Coral: Adédn Morales

ZURCIDOR (1981)
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Desde nifo en la Escuela de Musica de Primaria en Florida, estudia violin
y danza. Es profesor de piano y solfeo en conservatorio. Luego de un
trayecto universitario exploratorio de arquitectura y antropologia en
Montevideo, se radica en el interior del pais, donde se gradué como
profesor en CFE. Desde entonces surge el interés por el canto coral, la
direccién coral y la escritura de arreglos, participando en varias
agrupaciones y actividades. El continuo acercamiento como docente a la
musica coral lo motiva a participar de esta convocatoria, la que

considera una oportunidad.

adanmg3@gmail.com
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Es licenciada en Direccién Coral por la Escuela Universitaria de Musica,
UdelaR. Sus arreglos y composiciones han sido premiados en varias
oportunidades en concursos nacionales e internacionales.

Desde el 2020 representa a Uruguay en el World Choir Council (Consejo
Coral Mundial) de INTERKULTUR, y desde 2023 integra el Advisory Board
(Junta Asesora) del mismo representando a nuestra region.

Como directora ha desarrollado una intensa actividad con diversos coros
en Montevideo e interior del pais durante tres décadas. Ha dirigido como
invitada en Uruguay y en el exterior. Ha dictado talleres en festivales
internacionales y participado como jurado en certdmenes corales en
Uruguay, Argentina, Bélgica y Korea del Sur (World Choir Games).

Se destaca su trabajo como directora-fundadora del Coro de la Escuela
Universitaria de Musica (actual Coro de la Facultad de Artes) desde el
ano 2000, obteniendo varios premios en certdmenes internacionales.
Desde el 2000 se desempena como docente en el Instituto de Musica de
la Facultad de Artes, dictando los cursos de Practica de Coro, Canto
Gregoriano y desde el 2017 como Prof. Adjunto de la Cdatedra, los cursos
de Direccién de Coro.

Participd en el programa ICEP organizado por ACDA (Asociaciéon de
Directores de América), desarrollando actividades en la Universidad de
Castleton, en Johnson College (Vermont, USA) y participando de la
Conferencia ACDA 2017 (Minnedpolis).

Distinciones: “Mejor director”, 10° Concurso de Interpretacién Coral de
musica argentina y latinoamericana AAMCANT”, Bs. As 2019.

“‘Mejor desempeno artistico” Concurso “San Juan Canta 2016”
(Argentina). “Trayectoria musical” organizacioén Lolita Rubial (2015) y
Rotary Club de Libertad (2021).

delaura@montevideo.com.uy
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Eduardo Darnauchans (Versién libre de Butterfly, de Clarke, Hicks y Nash) | Versién Coral: Bruno Rocca
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*Se recomienda el uso de la respiracion coral como técnica para lograr el pedal ininterrumpido hasta el compés 62.
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*Se recomienda el uso de la respiracion coral como técnica para lograr el pedal ininterrumpido hasta el compés 90.
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Egresado de la carrera de Educacién Musical del Instituto de Profesores
Artigas, comienza sus estudios de guitarra a los 12 anos con Federico
Miralles. Paralelo al profesorado, comienza a estudiar canto lirico con
Ulrich Shrader y piano con Miriam Alberti.

Entre los anos 2009 y 2013 participa como musico acompanante en el
coro del liceo N° 9, a cargo de las profesoras Jacquelina Valeri Bonini y
Sandra Latorre Curbelo. Durante el 2014 realiza la pasantia en direccidon
coral en el coro Polifénico Santa Elena a cargo de Francisco Simaldoni.
Como coreuta, integrd el coro Polifénico Santa Elena entre los afos 2013
y 2014; y el coro Universitario durante el 2014, a cargo de Francisco
Simaldoni. Durante el 2015 y 2016 integra el coro del Instituto de
Profesores Artigas a cargo de Xavier Font. Desde el 2016 hasta el 2019
integré el coro de la Universidad Catdlica del Uruguay a cargo de
Andrea Brassesco. Por ultimo, desde el 2019 hasta el 2022 integré el
Ensamble Oikos dirigido por Maite Rodriguez.

Realizé talleres y cursos de direccidn y repertorio a cargo de Eduardo
Correa, Johan Duijck, Pablo Trindade, Josep Prats, Bernardo Latini,
Virginia Bono, Ana Laura Rey, Andrea Brassesco, Natalia Vadillo, Emiliano
Linares, Santiago Ruiz y Esteban Tashdjian entre otros.

En el 2016 funda el coro Lemuria en donde, ademds de desempefiarse
como director, se encarga de componer las obras y arreglos que ano a

ano integran su repertorio.

bruno.rocca8?@gmail.com
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(1983) es director de coros y arreglador coral. Es egresado del Instituto
de Profesores Artigas en la especialidad Educacién Musical.

Esto nos cuenta sobre su arreglo de “El dngel azul™

Siempre me costd encontrar a Darnauchans. Como orquestado por
alguna fuerza invisible otras musicas, otros autores se me interponian y
me obturaban el acceso a su obra, presente en las palabras y en los
discos de quienes me rodeaban. “El dngel azul” pidié permiso muchas
veces en la radio como corte de su ultimo disco en mi joven adultez y por
la fuerza de su insistencia pude ratificar en primera persona su
sensibilidad, su cuidado y su calidez interpretativa.

El arreglo que tenemos aqui es un oportuno ejercicio para trabajar las
texturas polirritmicas y la estructura cabal de la obra, que es irregular.
Para eso es importante, a pesar de los ostinatos, no ir por la obra con el
“piloto automdatico” puesto. Las voces claras deberdn poner a prueba su
afinacién dado los numerosos pasajes de tensidn entre las notas,
mientras que las voces oscuras serdn el marco regulatorio de que la
armonia transite por los caminos adecuados.

En esta obra estd la noche, el cine, la soledad, Montevideo y ante todo, el
instrumento. Condensa tantos escenarios recurrentes en el autor que
seria perfectamente una obra para mostrar a gente de otros mundos con

fidelidad, cudl era el rollo de este artista. Pero probablemente todo esto
sea ocioso: Ya que no sabemos siquiera si Darnauchans pertenece,

efectivamente, a este mundo.

xavieranibal@gmail.com
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Para ti

Para nadie

Para ella y alguno

Y por los que no tienen cancién

No importa que no escuchen esta voz.

(Eduardo Darnauchans, Desconsolados 2)
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